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HOMENAJE A JOSE DE DIEGO

POR

CONCHA MELENDEZ

Insertamos 2 continuacion varios fragmentos del notable estudio
que en torno de la obra poética de José de Diego ha hecho nuestra
brillante escritora Concha Meléndez.

El enjundioso trabajo ha sido incluido en el libro SIGNOS DE
IBEROAMERICA que la autora acaba de editar en México.

UBICACION FORMATIVA

1.—"*Aguadilla” —Acompanada de Jos¢ Yumet Méndez aguadillano y poe-
ta—, su compaiiera y mi hermana, visité Aguadilla. Queria reconstruir las percep-
ciones que labraron con los primeros choques, la sensibilidad de José de Diego.
Aquel dia realizamos un callado homenaje “‘in memoriam™ de bellos alcances.

En un recodo a la entrada del pueblo, la bahia abrié a nuestro asombro
su anchura, en aquel minuto dorada sobre coloraciones verdes, grises, azules. El rio
Culebrinas después, vertiéndose al mar en turbio engarce. Desde alli, el pueblo,
apretado en un fondo de colinas. Mas tarde, el “Canto de las Piedras™ visto desde
el margen del cementerio. Rocas bautizadas por la imaginacién popular: “La Cha-
ta”, “Los tres hermanos”, “La golondrina”. Las yolas cruzan Agiles la bahia ©
descansan en la playa mostrando en el costado sus nombres de mujer.

Entramos al pueblo por la calle del Tamarindo. Alli Yumet Méndez me se-
falé el sitio de la casa donde nacié De Diego. En el balcén del hotel nos confronta
“El Cerro de las Animas” empinindose detris de la iglesia. Una iglesia que insi-
nua leve gracia arquitectonica con su amable sobriedad. En la fachada—la puerta
central y las dos laterales—el gotico se vuelve esquema lineal. Una torrecita es-
belta cobija las campanas de juguete bajo diminuta cipula color ladrillo y luce so-
bre el pecho el reloj-medalla circular. Con sus dos pinos jovenes frente a la torre,
la iglesia es dibujo realizado en unas cuantas lineas habiles.

De noche caminamos por el pueblo. En la calle de Santa Birbara vemos la
casa de la familia Echevarria. Desde aquel balcon, Carmita Echevarria, la novia
de De Diego, escuchd ¢l brote perennal del *Ojo del Agua™. La fuente esta alli
aun, desposeida ahora de la poesia con que De Diego la describia:

“Y_ en tanto salta el suridor sonoro,
por la ancha verja que el recinto mura,
tiembla en el fondo de la linfa pura
el pez de rosa con estrellas de oro.”

El ciclope apresado en su cuenca Oscurd, llora todavia. Han desaparecido los
peces de rosa. Una construccion de cemento desnuda, antiestética, afea el manantial.
Pero en la noche, la imaginacion puede rehacer lo que falta y eliminar lo que sobra.

La dltima estacién del viaje fué el “Cerro de las Animas™. Los desentendemos
de las casitas miserables en las faldas del monte. Porque ante NOsOLros, la bahia
vuelve a mostrarse mas alli del pueblo —intenso azul en la infantil mafana. La
perspectiva del mar a aquella hora, me recuerda con su amplitud untada de oro, la
que se ve desde el Cerro de Montevideo. '

Aci De Diego nifio, mientras recogia el volantin después de sus victorias, s
aquietd un instante con los ojos prendidos en el humo de un barco lejano 0 en la
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{Como una ciudad del cielo
Aguadilla se estremece

de las sombras en el velo...!
1Y, desprendida del suelo,
baja y sube y resplandece,
como una ciudad del cielo!

José de DIEGO.

Cruz de las inclitas nanos colombinas,
clavada al margen del Culebrinas.
Cruz que te aroma de olor a santa.
La ola reza. La piedra canta.

LLORENS TORRES.

Cuando el sordo fragor del oleaje,
Alli, las tempestades, se quebrantan,
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Aci De Diego nifio, mientras recogia el volantin despues de sus VICLOHAS, St
aquiet un instante con los ojos prendidos en el humo de un barco lejano 0 en la
inclinacién de una vela latina.

Con tal acompafamiento de visiones la nifiez de De Diego se completa en
las traviesas escapatorias a la finca “Caimital”. El jovillo iluminado de agridulces
globos de oro, se rinde a los muchachos sin protesta. Entonces la escuela del mag-
nifico Démine de ojos sonrientes, perdia la mitad de sus discipulos, quienes volvian
luego confiados, sabiendo que sélo recibirian a lo mis “unos palmetazos leves como
caricias.”

JOVILLOS

{.—En la introduccién a “Jovillos™ De Diego dice que la alegria de esos versos
es contemporanea de los poemas tristes de “Pomarrosas”. (Pasa a la pdgina 29)

~
;Aguadillana!. .. Por ti yo brindo,
desde la cuesta del Tamarindo.
{ LLORENS TORRES.
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Cuando el sordo fragor del oleaje,
Alli, las tempestades, se quebrantan,
Vibra mas fuerte el cantico salvaje,

El himno de las piedras que levantan,
Las que su nombre dieron al paraje,
Porque en mi pueblo: “Hasta las Piedras Cantan”,

DE DIEGO.

Hija del mar y la montaiia eres. ..
Del mar y la montaia que a porfia,
surgir te hicieron a la luz del dia
como surgié la Venus de Citeres.

YUMET MENDEZ,




Los versos alegres eran aun jﬂ\’ll]OS.
hurtados al horario de la Universidad
e Barcelona; y los tristes o graves
volantines, cuyvos hilos cortaba el de-
monio “en la mitad del cielo”.

2 Un Jjabilo sensual, adolescente,
se derrama en “Jovillos”, sin veladu-
ras ni trabas. El estudiante que no ha
llegado atun a los veinte y a més de
veinte ha querido, vive la alegria de
las ramblas barcelonesas atisbando lo
cémico visual, a caza del amor facil,
intrascendente. Describe con objetivi-
dad y realismo fotograficos.

De tal postura nacen sus retratos de
mujer: Catalina Ila catalana, hurafa
v linda, que lo rechaza después de dos
meses de persecucion; Lolilla, la
“cantaora” que aprisiona a todos en
la red de su canto andaluz; Juana
la aragonesa; Rosa la ardiente, “co-
mo el sol morena’”; Maria, la banista
audaz, sirena de trenzas blondas; Ma-
rula, la costurera desamorada; Sole-
dad, gitana maldita por el hombre de
su tribu a quien traicioné.

Un reaccionarismo nacionalista,
hispénico, que sostendrd sus notas
fuertes en la obra total de De Diego,
apunta en “Jovillos”. En la censura
a la boga de las cupletistas francesas
v a la alabanza de la espanola, en
{Viva tu mare!; la defensa de la man-
tilla ante el sombrero, en su carta “A
Lola". Defiende la mantilla con mas
donaire que Mesonero Romanos:

“La leve nube que en el aire oscila
es como la mantilla de la luna
que es la eterna manola

que por los cielos sin cesar rutila.
Y viceversa, Lola,

tu mantilla sera nube tranquila
que velarda con madagica aureola,

el relampago azul de tu pupila”.

Hay en este libro un sefiorio de la
lengun que sorprende en escritor tan
joven. Senorio de la métrica también;

JOVILLOS Y VOLANTINES

{ Continuacion

De Diego muestra decidida Inclina-
cién por los versos que poco después
elevé Rubén Dario a planos de me-
lodia y aristocracia.

El decasilabo que sirvié a Dario pa-
ra esculpir los centauros de “Palimp-
sesto” habia servido ya a De Diego
para celebrar la graciosa hurafiez de
Catalina:

“Sé que ella al verme, corre y se
(asusta,

porque me mira de mala gana,

y a pesar de eso jcudnto me gusta

ila Catalina, la catalana!

Es. con su traje de azul morado,

v sus chiquitos labios de fresa,

la mas salada del Principado,

la mas bonita barcelonesa'.

El dedocasilabo del rubeniano elo-

gio de la seguidilla, es el mismo con
que De Diego consol6 antes a la “Cha-
ta" de quien estaba enamorado. El
mismo en que dijo a Maruja, la cos-
turera:

“Eleva al infinito la hermosa frente
v del dedal redime su prisionero.
;Para qué necesita, ni es inocente
el capullo de un lirio, carcel de

(acero?”

Jugando también usa De Diego las

risas internas y no, c¢omo después

Rubén, para matizar sus melodias:

“Créeme Lola, v viste a la espafiola”;

JPueden mis besos encontrarse Im-

presos —en tu cara de marmol de Ca-
rrara—; Marusifio, no te rifio, que
mis versso, son perversos’.

No es extraino que Rubén Dario, con
su nobleza caracteristica, aludiera en

de la pdgina 19)

el prélogo de “Cantos de vida y es-
peranza”, a esos festivos antecedentes
de su arte.

POMARROSAS

t

1.—Si en “Jovillos” nos vuelve Jano

su cara risuena, afirma los pies en lo

circundante y vislumbra algunas ve-

ces el futuro. en Pomarrosas mira al

pasado romaéntico en esencia y for-

mas, con muy escasos deslices a otra
atmdasfera.

Asombra que un espiritu tan agil
como el de De Diego, no dé sefales de
influencias modernistas en un libro
publicado en 1904, cuando “Prosas
Profanas” levanta el cetro melodio-
so hechizando la joven poesia hispa-
nica.

2.—Los versos de “Pomarrosas” se
escribieron de 1885 a 1904. La prime-
ra edicion sale de los talleres Hein-
rich en Barcelona, pulcramente im-
presa, con una alegoria frutal —di-
bujo de Cuchy— en la cubierta exte-
rior. Verde la alegoria sobre el fon-
do pajizo, cuajado en oro en el titulo
y en el nombre del autor. Lujo discre-
to. Buen gusto.

La segunda edicion aparece en 1916
sencillamente vestida con tela roja y
letras blancas.

Afiade varias composiciones sin va-
lor y dos poesias en que revive el te-
ma de Laura, Sombra y Pdéstuma. En
cambio entresaca algunos poemas pa-
ra insertarlos en “Cantos de Rebeldia”,
donde a su ver, refuerzan la intencién
de aquel libro.

3—En la introducciéon describe la

crisis religiosa de su adolescencia, el
proceso de negacién que hierve en
“Sor Ana" y en los sonetos “Los gran-
des infames".

En 1887 el poeta habia velado su
congoja en el soneto “Dios provee”,
simbolizdndola en el ave que huye de
la toldilla de un barco, lucha con la
tormenta y cae al mar después de ha-
ber llamado en vano al cielo. Un se-
gundo soneto, nueve Aanos después,
termina la alegoria. El ave, salvada
en una balsa de hierbas, navega has-
ta la tierra de su nido.

De estas poesias de “Pomarrosas,
dice De Diego que llevan la historia de
su alma, y al reunirlas para un libro
“resuenan sordamente como hojas se-
cas en lejanos remolinos”.

Reitera asi su romanticismo con-
movido por Hugo y Espronceda, mati-
zado por algunos acentos mas nuevos
en su pictorica impresion de Aguadi-
lla y en el desasosiego del '98' vertido
en los sonetos “Dies Irae”, "Renaci-
miento”, “A Espafia”. He aqui donde
su hispanismo se resuelve en lealtad
espiritual, cuando Espana se borra en
las conciencias de los que esperan una
metamorfosis inmediata y feliz dentro
del nuevo orden politico. Por irradia-
cién, su hispanismo se vuelve latinis-
mo en “Sol poniente y Sol eterno”;
melancolia porque el sol latino pali-
dece en América.

4 —“Retoricismo".—Al mismo tiem-
po, el retoricismo de su oratoria po-
litica invade su poesia en los sonetos
“Sjcut avis", "Sine patria”, “La Bo-
rinquefia”. De Diego habia nacido a
la oratoria en 1891, en la asamblea
autonomista de Mayagiiez. Su poesia,
desde entonces, se tifié con la emocion
politica de sus discursos, no siempre
depurada lo bastante para ser poéti-
ca.

Pedro Enriquez Ureia niega la exu-
berancia hispancamericana como una
de las cualldades que nos dan fisonomin

“ESTE CORNED BEEF ES
DELICIOSO. TAN
BLANDO Y GUSTOSO
. . DEBE SER MARCA

LIBBY'S".

“TIENES RAZON. NO
CREES QUE ES UNA GRAN
VENTAJA PODER

COMPRAR UNA CARNE
TAN BUENA PREPARADA
PARA SERVIRSE".



i{UN JUGUETE PARA LA NENA

/CARGUELO a Essolube!

¢ Que la chica quiere una muneca? Bue-

no: carguela a la economia que le pro-
ducira lubricar con Essolube su auto-
movil.

Essolube le ahorrarid en menor con-
sumo de aceite; y por su mayor protec-

cién para el motor, evitarad cuentas de

reparaciones y hara rendir mas al com-

bustible.

Empiece usted a economizar desde
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propia. Mis que exuberancia, pade-
cemos a su ver, ignorancia y torpeza.
Cultura imperfecta, imperfecto domi-
nio de las formas de expresion, llevan
a la palabreria. Todo ello, situaciones,
no caracteres, Nuestra verbosidad dis-
minuye en proporeion exacta con nues-
tro afinamiento cultural.

El retoricismo de De Diego no tiene
ese origen. Su cultura poseia la ancha
(rbita a que hoy aspiramos otra vez,
desde nuestros casilleros de especia-
listas. Atesord saber de consumada
especializacion en Derecho y en His-
toria universal. Y conocimientos gene-
rales en ciencias, teologia, filosofia y
artes, acentuados en literatura.

Leia el latin como su propia lengua.
También el francés. Su conocimiento
del italiano y del inglés, le permitia
leer la literatura de esas lenguas di-
rectamente,

Su biblioteca —nueve mil volime-
nes—acusaba al lector versatil. Las
admiraciones mas definitivas se obje-
tivaban alll en esculturas: Alighieri,
Cervantes, Hugo, Balzac, Marti, Byron.

No dimana, pues, el retoricismo de
De Diego de cultura imperfecta. Ni
de torpeza: desde temprano domina
las formas poéticas tradicionales. Su
retoricismo se explica en su vocacion
oratoria, en la costumbre de la pro-
paganda, que da a sus escritos mas
serios —véase el comentario a una edi-
cién del Fuero Juzgo—imprevistos fi-
nales castelarinos. Escribia atento a
un publico invisible que atn era facil
de conmover con el lujo verbal y el
“pugilato de las lagrimas”. No deje-
mos que la vestidura nos ofusque. De-
tras hay calidades hispanicas, puerto-
rriquenias, que precisamos mantener
vivas en la continuidad de nuestra
progresion historica.

5—"Laura".— La elegia “A Laura”,
es, segln la estética orteguista, el poe-
ma mas humanizado de De Diego, por-
que se trenza con fibras de un amor
trunco de esos que abonan con
desabrimiento incurable las raices \i-
tales. La humanizacion justifica la po-
pularidad de los versos, celebrados
entusiasticamente por los lectores de
1888.

Hoy vemos la elegia como un capi-
tulo revelador de la psique del poeta,
en quien la pasion amorosa, herida en
su orgullo, se desata en magnético ac-
tivismo, en crecimiento de fama e in-
fluencia social.

Lo$ poemas “Sombra” y “Paostuma”,
compuestos en 1914, rubrican una his-
toria amarga gue asume externa ves-
tidura de brillo y resonancia social.

El soneto “Sombra” con sus decasi-
1ahne mondne Be 111 Rhroauvo Masnares o

CANTOS DE REBELDIA

1.—En la introduccion a “Cantos de
Rebeldia” De Diego define su poétl-
ca, su concepto de la poesia. Discute
las posiciones del arte por el arte y
el arte nacionalista. Precisa, en fin, su
postura ante el modernismo y la
orientacién cardinal de “Cantos de re-
beldia".

2—~No ve nunca De Diego ia
poesia como “fatil adorno”. Para ¢l
todo arte cumple la ley de universal
cooperacion al bien humano. Y la pro-
duccion y contemplacion de la bello-
za en si mismas constituyen un bien.
Afirma entonces el principio que sos-
tiene en tono homogéneo, sus libros
“Canto de rebeldia” y “Cantos de pi-
tirre":

“Mas la poesia, como toda obra
humana, debe acudir preferente-
mente al bien necesario, sentido
en cada momento y en cada lugar
del mundo.”

Los pueblos que han realizado su
destino pueden, segiin De Diego, “dis-
traer sus energias en las sutiles artes
de la contemplacion”, pero no asi los
que no han logrado concretar adn su
nacionalidad.

Es decir, en este Gltimo caso, el arte
debe asumir la funcién de la propa-
ganda civica, en un generoso didactis-
mo, renunciando conscientemente al
arte puro.

El noble fanatismo del poeta desco-
noce gque ambos aspectos del arte—el
de la propaganda y el de la pura crea-
cion—deben subsistir juntos atn en
los casos en que él cree inoportuno el
arte por el arte. Y que uno y otros no
se excluyen, méas bien se complemen-
tan; el arte puro es soporte externo
de la nacionalidad.

4—"“Temadtica de Cantos de rebel-
dia”.—Se sostiene como nicleo de
“Cantos de rebeldia” la aspiracién na-
cionalista. La temadtica complementa-
ria deriva de este motivo central: ss-
panolismo, latinismo—expresado en la
solicitud de adhesion espiritual a los
pueblos latinos, del poema “Magnis
vacibus”—; hispanoamericanismo ver-
sus imperialismo en el “Himno a Amé-
rica"; religiosidad en “Sagrada co-
rriente”, panamericanismo en su alto
sentido en “Mundo bilingiie”. Intere-
sante es el poema “Madres aguas" don-
de la apertura del Canal de Panama
§¢ ve como garantia de la libertad de
las Antillas.

—"Los Estados Unidos".—De Diego
habla siempre de unos Estados Unidos
forjados en la aspiracién de la justicia
para todos los pueblos. Ve su repre-
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“pugilato de las lagrimas”. No deje-
mos que la vestidura nos ofusque. De-
tras hay calidades hispanicas, puerto-
rriquenas, que precisamos mantener
vivas en la continuidad de nuestra
progresion histdrica.

5—"Laura".— La elegia “A Laura”,
es, seguin la estética orteguista, el poe-
ma mas humanizado de De Diego, por-
que se trenza con fibras de un amor
trunco de esos que abonan con
desabrimiento incurable las raices \i-
tales. La humanizacion justifica la po-
pularidad de los versos, celebrados
entusiasticamente por los lectores de
1888.

Hoy vemos la elegia como un capi-
tulo revelador de la psique del poeta,
en quien la pasion amorosa, herida en
su orgullo, se desata en magnético ac-
tivismo, en crecimiento de fama e in-
fluencia soclal.

Lo% poemas “Sombra" y “Péstuma”,
compuestos en 1914, rubrican una his-
toria amarga gue asume externa ves-
tidura de brillo y resonancia social.

El soneto “Sombra” con sus decasi-
labos agudos es un breve responso a
la muchacha que lo engand, la “anti-
gua sombra que viene ‘x va."

En "Péstuma”, austeramente, como
dicen los versos, canta el desagravio.
Alguien traté de nublar “La paz in-
defensa de la muerte". La poesia, so-
bria, anula hasta el resorte de la rima,
requiriendo perdan.

“Ni un hilo solo
de tus cabellos, ni un fulgor dorado
de sus pupilas queda ya en la
(tumba
ni en mi alma un hilo ni un fulgor
(del sueno
que se desvaneciera.

“Yo sé que en una tarde
(pensativa
cual un retorno de “la tarde
(aquella™
tus Gltimas palabras
eran recitados mios
de versos que eran tuyos,’

Pero ahora, en 1914, otra pasion le
obsede. La tierra en que descansa su
amor de adolescente no es libre adn,
Si “el bien ansiado” al fin se logra, cu-
brirda esa tumba con la bandera con-
quistada.

Vibracién retérica abrocha el tono
hasta aqui sereno. Retorica noble por
entranable: Nadie en este caso, podria
hablar de falsedad o patrioteria.
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noce que ambos aspectos del arte—el
de la propaganda y el de la pura creu-
cion—deben subsistir juntos atn en
los casos en que €l cree inoportuno el
arte por el arte. Y que uno y otros no
se excluyen, mas bien se complemen-
tan; el arte puro es soporte externo
de la nacionalidad.

4.—"Tematica de Cantos de rebel-
dia".—Se sostiene como ntcleo de
“Cantos de rebeldia” la aspiracion na-
clonalista. La tematica complemenia-
ria deriva de este motivo central: =s-
panolismo, latinismo—expresado en Ia
solicitud de adhesién espiritual a los
pueblos latinos, del poema “Magnis
vdcibus"—; hispanoamericanismo ver-
sus imperialismo en el “Himno a Amé-
rica”; religiosidad en *“Sagrada co-
rriente”, panamericanismo en su alto
sentido en “Mundo bilingiie”. Intere-
sante es el poema “Madres aguas” don-
de la apertura del Canal de Panama
Se ve como garantia de la libertad de
las Antillas,

5.—"Los Estados Unidos".—De Diego
habla siempre de unos Estados Unidos
forjados en la aspiracion de la justicia
para todos los pueblos. Ve su repre-
sentacion mas pura en las doctrinas
de Wilson. Al otro costado esta el
“aguila negra del alma de cuervo”,
simbolo del vértigo imperialista. Esia
dguila negra estorba el vuelo de las
blancas aguilas del primitivo ideal es-
tadunidense. Las palabras de Wilson:
“Creo absolutamente que nunca vol-
veremos a tomar un pie de territorio
por conquista”, sugieren a De Diego
el “Himno a Ameérica”,

El aguila oscura es blanco de su
indignacién o su ironia en estos “Can-
tos'. Indignacion en “Aleluyas”, “Ul-
tima cuerda”, “La epopeya del corde-
ro". Ironia en “Isla”, “Himno", “Te-
jas".

6.—"“Técnica”".—Si de Diego rechaza
la temadtica del modernismo, aprove-
cha sus formas poéticas con maestria.
Artisticamente ese es el mérito mas
ponderable en el libro. Toda la mé-
trica del modernismo, hasta las com-
binaciones de Jaime S. Freyre, se uti-
lizan con sentido eficaz de adecuacion
ritmica.

Asi  sus  composiciones “Madres
aguas"” y “Ultima cuerda”, por ejem-
plo, donde los versos de dieciséis sila-
bas logran el efecto deseado de avan-
ce de aguas marinas en la primera, y
la variedad métrica de la segunda se
ajusta a la variedad de matices que
enumera el autor de su arte.

A las formas tradicionales nunca
desechadas, suma, pues, todas las apor-
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taciones modernistas. Estudio la téc-
nica de esas formas en el libro “La
arquitecturty del verso”, publicade por
Bouret, Paris, 1913. )

Apuntemos, en fin, que no solo fué
un cultivador hébil del soneto ende-
casilabo sino un dominador de todos
los aspectos en la historia del soneto
espanol. Véanse en “Cantos de rel'wl-
dia”, los sonetos endecasilabos “Julio”,
“Arbor Day"”; los alejandrinos *“Ulti-
ma andanza" y “Ubique Mens"; los
sonetinos que intitulé “Miniaturas”.

Refiriéndose al soneto polimétrico,
Rubén del Rosario en su “Biografia
del Soneto espanol”, afirma: “Tal vez
el mejor soneto de esta clase es o]
magnifico de José de Diego “Ultima
Actio” en que la base es el pie de cin-
co unidades silabicas.”

CANTOS DE PITIRRE

1L—He senalado c¢como de Diego se
aparta conscientemente del estetismo
modernista, asido a su particular con-
cepto de la poesia; el arte absoluta-
mente desinteresado, que se desention-
de de toda preocupacion politica, sdélo
es justificable en los pueblos que han
impuesto su personalidad libre ante ol
mundo.

En los dos afos anteriores a su
muerte, cuando sentia levarse una a
una sus anclas fisicas, compuso las
poesias que reunié en el libro inédito
“Cantos de pitirre”,

El trance agonico desatado en su
alma desde 1915, cuando quiso apun-
talar nuestra oscilante estructura con
sus debates sobre la ensefianza en es-
pafiol, la fundacion de la Unién An-
tillana, el proyectado viaje a Hispano-
américa que la muerte le impidio con-
tinuar, en “Cantos de pitirre” se con-
vierte en bella terquedad, en alucina-
cion conmovedora. El sentido de ese
libro sitia a José de Diego en un pla-
no de pureza tan firme, que la jauria

de la malignidad—utilizo una de sus
metiforas— se detiene aqui, sin poder
alcanzarlo con sus torcidas insinua-
ciones.

2.—"Zoologia politica".— “Cantos de
pitirre"” contiene nuestra zoologia po-
litica. Si en su obra anterior—poesia
¥ oratoria—enjaezd la politica con
brillantes arneses, segtin la imagen de
Miguel Meléndez Muifioz, ahora la
vuelve reiteradamente pedagogica. Su
retoricismo se atentia por momentos
con la intenciéon noblemente espacia-
da, que busca en la zoologia, botanica
e historia nuestras, la envoltura ne-
cesaria a sus ideaciones,

Un simbolismo zoologico preside es-
te libro. Quiere que los sentimientos
en él vibrantes sean cantos de piti-
rre. “Esta pequefia ave no teme a casi
ninguna de las soberanas del aire”.
apunta Augusto Malaret en su “Dic-
cionario de americanismos”. El pue-
blo ha derivado de sus habitos la ex-
presion “al canto del pitirre"” por *“al
amanecer”, v dos refranes cue se
oponen v complementan: “Cada piti-
rre tiene su zumbador” v “Cada gua-
ragua tiene su pitirre”.

El mismo Malaret anota el verbo
“pitirrear” en el sentido en que usa
de Diego el simbolo, “En Cuba v Puer-
to Rico, clamar con anhelo, deseo o
Instancia una cosa”, Las implicacio-
nes del titulo se aclaran con la ni-
tidez ante esos datos que no necesi-
tan mas amplia exégesis,

3—El pitirre en la composicién en-
cabezada por el grito del pajaro— fo-
nética aproximacion de su nombre—
s un pitirre civico, al defender su
nido de las acechanzas del guara-
gua. El ave poderosa desciende en
lentos circulos —cruz negra en el
fondo del cielo—. Clava la pupila en
las sombras del monte, se acerca a la
ceiba donde se prende el nido entre
dos ramas en flor.

Lanza el pitirre su grito de guerra:
su pico es sutil florete, su cuerpo fle-

cha rigida sobre el guaraguao, en cu-
yos ojos “hunde dos veces el pico de
acero”. Entonces.

El vencedor fatigado en el nido reposa.
La ceiba florida
esparce a los vientos sus copos de
(algodén rosa,
¥, al pasar a través de una nube
(encendida,
resalta un instante y se pierde en el

(clelo una cruz dolorosa.

Mas allda de su intencién politica
hay en el poema valores estimables.
La metafora, —pobre casi siempre en
de Diego— logra aqui en varias oca-
siones acabada justeza. La adecua-
cién ritmica sugiere el movimiento—
lentitud en el descenso del guaraguo,
lucha aceleradamente de los dos paja-
ros, fuga del vencido.

4—En el poema “Al guaraguao” el
simbolo cambia de tinica. El ave cruel
es ahora “lo f(inico fiero Yy agresivo
que tiene nuestra tierra”. Su fuerza
debe oponerse al lirismo del sisonte
en dias de cobarde sumjsién al oro,
de incertidumbre, Este poema, de for-
ma parecida al anterior, no consigue,
empero, su eficacia artistica.

5—En la serie “Parabolas de vida
¥ muerte”, el miicaro y el carpintero
son también simbolos politicos, pero
en una relacién personal, casi de in-

timidad del poeta.

“La cancién del macaro” nos re-
cuerda por la nota escalofriante v el
paralelismo de pensamiento v sonido
“El cuervo”, de Edgar Poe. Al ave sa-
bia pide al poeta la indicacion del rum-
bo de nuestrc destino. Pero las almas
se doblan en inercia y desaliento. El
canto del mcaro —*“rosario de an-
gustia”— es el Gnico bueno para nues-
tra noche hasta que el Sefor encien-
da las alboradas.

En el soneto “De mi vida” el car-
pintero trabaja su nido en el tronco
de una palma real. Un filguero se va

llevando las fibras a lo alto del ra-
maje. El poeta explica su parabola.
El arbol es su vida, devorada en sus
entranas por feroz carpintero. El do-
lor “ofrece sus reliquias al ideal”.
6.—"Derecho astral”.—En una poe-
sia muy extensa que titula “Geogra-
fia de Puerto Rico”, expone su origi-
nal hipdtesis sobre el derecho astral.
El tono de conversacién de esta poe-
sia recuerda el estilo del poema de
Juventud “Suefios y volantines". Esta
dedicado “a la muchedumbre estudian-
til que terminard la geografia y fun-
dacién de nuestra nacionalidad”,

Sus hijos, ¥ los estudiantes de Puer-
to Rico, forman un circulo en la isla,
para escuchar la leccion que les ex-
plica el poeta desde “El Yunque"” de
Luquillo. Interrogado un nino, dice lo
que ha aprendido entre el sistema oro-
grafico, la flora, los pueblos, los dis-
tritos, la extensién territorial de
Puerto Rico.

El poeta rechaza el tltimo dato. Un
continente, una isla, son mucho mas
que superficie. Son también el sub-
suelo y de alli, se alzan extendiéndo-
se ilimitadamente en el espacio., La
superficie de Puerto Rico, asida al
Yunque, sube al encuentro del espa-
cio, al mismo tiempo que afirmada
en la columna de la montana —pira-
mide invertida— baja al centro geolo6-
gico. En la cumbre, como un espejis-
mo, la columna sigue moviéndose sin
fronteras. Ningin tratado perturbara
nunca esos ritmos estelares.

Con esta geografia fantastica ate-
nuaba De Diego la realidad de nues-
lra pequenez territorial, afadiéndole
insospechadas perspectivas espaciales,
El pensamiento recatado tras la poe-
sia se insinda: la voluntad de persis-
tir ensancha invisiblemente las tier-
rras pequeias que asi alcanzan pro-
longacion histérica,

Concha MELENDEZ.

LA REINA DE LAS ZAMBULLIDAS —

“Despues del cansan-

cio de la competencia






